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Uber den Autor:

Andrasvon Toszeghi, alsKind 1956 in die Schweiz emigriert, Studien fur Violine und Bratsche in der Schweiz
(Luzern), in London und an der Indiana University (Bloomington), USA mit Solistendiplom-Abschluss.
Verleihung des Edwin-Fischer Gedenkpreises 1972. Ab 1972 bis 1978 ausschliesslich solistische Auftritte. Viele
Radio- und L P-Aufnahmen. U.a. Européi sche Erstaufftihrung von Britten's Viola-K onzert ‘'L achrimag’ am Holland
Festival sowie Welt-Erstaufnahme auf Schallplatte der Viola-Klavier-Sonate op. 25/4 von Paul Hindemith. Solist
mit Orchestern in den grossen Konzerten der Viola-Literatur (Bartok, Walton, Bloch) sowie solistische Auftritte
am Carinthischen Sommer Ossiach, bei den Festwochen Luzern, beim Aldenborough Festival etc.

Seine erste Kammer musik-K ur swoche hat er im Sommer 1975 in Luzern organisiert und geleitet. Alseiner der
dlerersten in der Schweiz hat er sait 1978 welt Gber 150 Kammermusikkurse und Strei cherkurse vorwiegend fir
Amateurmusiker organisiert und geleitet. Diese fanden an diversen Schweizer Kurorten statt, wie z.B. Arosa (6
Jahre) , Adelboden (9) , Braunwald (25) , Ftan (3) , Lugano (2) , Meringen (1) , Montreux (8) , Origlio (3) , Rigi-
Katbad (13) , Rorschachenberg (15) , Stels ob Schiers (8) , Thyon 2000 (4) , Vulpera (6) , Wildhaus (7) , Zirich
(6) statt. Auf Anregung diverser Kurstellnehmer hat er sich entschlossen ( bzw. Uberreden lassen) , seine
Erfahrungen auf diesem Gebiet schriftlich festzuhalten, um Interessierte zu weiteren musikalischen Héhenflligen
ZuU animieren.




EINLEITUNG

Der grundlegende Unterschied zwischen eéinem Musikstudenten und eéinem Amateur-Musiker bestent u. a.
auch darin, dass einer, der Musik studiert, sich wahrend Jahren hiemit beschéftigt und das womaoglich
taglich bis zwischen 6 und 8 Stunden. Der Amateur hingegen hat nicht soviel Zeit - er mdchte das Gelernte
sofort umsetzen kdnnen. Im Folgenden versuche ich hauptsachlich auf solche Ldsungen hinzuweisen,

wel che sofort verstanden und wovon die meisten auch sofort umsetzbar sind.

TEIL 1= TECHNIK
Dazwischen einige algemeine Erkenntnisse und Ideen

TEIL 2= KAMMERMUSK

Am Schluss:. ein paar Witze




Esist meine Absicht, die diversen Beitrage ungeordnet aneinander zu rethen. Dies Buchlein ist keine
Methodik wie zum Beispid die Suzuki-Methode oder etwa die Rolland-Methode oder allenfalls
andere Methoden. Ich mdchte, dass man das Buch irgendwo aufschlagen kann und in klrzester Zeit
ein'Aha - Erlebnisfeiern und etwas lernen kann zum besseren Instrumental-Spiel und zum besseren

Musizieren.

Dies Blchlein soll auf jeder Seite neue | deen, neue Aspekte des Strelchinstrument-Spielens und des
gemeinsamen Musizierens und Ubens bieten und den Leser zum Nachdenken und zum " selber

Ausprobieren” anregen.

Preiserklérung: Seite 47
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Vorausgedanken: Wie sitzeich beim Musizieren ?

Man muss jederzeit vom Stuhl aufstehen kénnen - in andern Worten: nicht nach riickwaérts lehnen, sondern
so weit wie moglich vorn bei der Stuhlkante sitzen. Der Schwerpunkt des Korpers sollte nicht zu welt
hinter der Linie der beiden Flisse sein.

Wenn man einen Pianisten sieht, ist esflr jeden selbstverstandlich, dass beide Arme bzw. Hande dasselbe
machen. Die gréssere Bewegung mit dem Unterarm - die kleinere mit den Fingern. Beim Cellisten kommt
auf der linken Seite eine kleine Drehbewegung dazu ( die linke Hand kommt vor den Oberkdrper ) und man
hat die Cdlo-Haltung. Beim Geiger (Bratschisten) kommt noch eine weitere Bewegung dazu: der linke
Ellbogen macht eine (nach unten gehende) Hal bkreisbewegung im Gegenuhrzeigersinn und man hat dann
die klassische Geigenhatung.

Die beiden Arme und Hande machen aber - nach wie vor - Ahnliches ( oder fast Gleiches). Niemand
bezweifelt, dass dielinke Hand eines Geigers eine grosse Differenzierung in der Bewegungsfolge macht
und dass mit den (linken) Fingern die verschiedensten K ombinationen gemacht werden, um die
erwlnschten Tone zu spielen.

Rechts aber vermuten die wenigsten eine &hnliche Differenzierung. Es sieht dusserlich auch nicht danach
aus. Und doch ist beim Geigenspiel genau die rechte Hand und deren Differenzierung das Allerwichtigste
bei der Tonerzeugung !

Mit der rechten Hand machen wir die Tone ( Siehe auch: "Klangerzeugung" ). Mit der rechten Bogen-
Hand kénnen wir Tone auch verbinden.V oraussetzung dazu ist aber, dass jede Note separat gemacht wird -
bzw. die Noten zunachst einzeln erzeugt werden und erst dann kann man von ' Téne verbinden' reden.



1. Drel Phasen der Tonerzeugung:

Ansatz, erste Bertihrung alacorde

Auf dem Ton: ein leichtes crescendo machen

Bewegung ( moglicherweise in der Luft ) weiterflihren ; Bewegung NICHT pl6tzlich stoppen. Bogen
von der Saite wegnehmen: dadurch kann die Saite nattirlich ausklingen.

0Ow>

Ubungen dazu: jeweils 1 Schwingung machen; dann2, 3, 4, 6, 8 auf einem Bogen.

V VoV V. VvV Vv
NIANA W v v

efc.

Daliegt eben ein grosses Missverstandnis vor: man spielt ein legato beim Spielen von einer Notenfolge,
macht aber oft mit der rechten Hand nur eine 'Saché, d.h. nur eine Bewegung. ( Ich wiederhole: linksist es
jedem klar, dass, wenn verschiedene Noten gespielt werden, die Finger verschiedene Stellungen
einnehmen. ) Auch in der rechten Hand geschieht Ahnliches - wahrend des Streichens tiber die Saiten
werden verschiedene Gle chgewichts-Positionen - auch wenn oft nur fUr ganz kurze Zeit - tangiert bzw.
gehdten ( sehe: Wichtigkeit der rechten Hand ).

Das ergibt fast eine Art 'permanentes Vibrato' mit der rechten Hand !
( Daswird oft von Cellisten gebraucht - z.B. bel der leeren C-Saite. )



2. LinkeHand:

Klopfbewegung der (linken) Finger - nattirlicher Gebrauch der kinetischen Energie. D.h. eine bestehende
Bewegung nicht stoppen, sondern weiter (aus - ) pendeln lassen = das alein schon erzeugt ein kleines
Vibrato auf jedem Ton.

Im weliteren ist durch grésseres Ausholen der Fingerklopfbewegung gleichzeitig ein regel méssigerer,
gleichméssigerer Ablauf einer Passage gewdahrleistet (siehe auch: KM - Passagen, welcheeilen. KM 9).

3. UbersVibrato: (Vibrato 1)

Grundsétzlich ist esegal, ob Arm- oder Handvibrato: der Unterschied ist hochstens quantitativ.
Wichtig ist einzig, dass elne harmonische, gleichméass ge Pendel bewegung entsteht.

4. Vibratoll ;

2. und 3. Finger sind immer leichter zu vibrieren, 1. und 4. sind schwieriger. WARUM ?

In der Cello-Position ist dies leicht zu erkennen: Der 2. und 3. Finger von der linken Hand liegen in etwa
auf der gleichen Linie wie der Schwer punkt der Hand. Beim 1. und 4. Finger muss man den Schwerpunkt
der Hand so verlagern, dass er auf der Hohe des gespielten Fingers positioniert wird. In andern Worten:
beim 1. Finger Hand nach oben drehen (der 4. Finger schaut nach oben) , um den Schwerpunkt mehr zu
sich zu verlagern. Beim 4. Finger die ganze Hand etwas Richtung Steg wenden, damit der Schwerpunkt
wiederum auf die Linie kommt, wo der 4. Finger spidlt. Soist eine (gleichmassige) Vibrato-Bewegung um
ein Vielfachesleichter zu machen.

In der Gelgen-/Bratschen-Position beim Spielen mit dem 1. Finger wiederum Hand nach hinten ( ‘'weg von
mir' und kleinen Finger nach oben strecken ) drehen und sogar etwas straffen - beim 4. Finger ( dasist
sowieso der Schwachpunkt fir unsale) Hand ( d.h. 1. Finger ) nach oben und 'zu mir' drehen.




5. Vibratol1l : Dasist eine'Goldene Regel' = funktioniert immer !

Warum das Vibrato nicht oder oft nur unter grosser Anstrengung gemacht werden kann ?Esist von
grosster Wichtigkeit, dass man nur mit 2 ( nicht 3)) Punkten mit der linken Hand bzw. mit den Fingern den
Geigenhals bzw. das Griffbrett berdhrt. ( Denn: warum wackelt ein 3-beiniger Stuhl nicht ? Weil die 3
Punkte eine Ebene bilden und dadurch eine Stabilitét entsteht.) Mit 3 Punkte-Griffen beim Geigenhals
passiert Folgendes. man bewegt die Geige ( hin und her ) statt eine relative Bewegung zum Geigenhals zu
erwirken, welche dann Vibrato hiesse.

6. Vibrato 1V : Vibratoist nicht nur Selbstzweck - es hat auch bestimmte Funktionen.
Vibrato vor

A. Lagenwechsd
B. Bogenwechsd
C. Saitenwechsdl
D. Il Harmoniewechsd

Das verstarkt die Wirkung, verschonert den Klang, bereitet auf etwas vor, was dann wirklich kommt.
Deswegen VIBRATO !

Ein praktischer Wink: man kann ganz einfach die unbedingt zu vibrierenden Tone im Notenbild markieren.
Dann muss man nicht einmal denken - nur eben das Vibrato machen !



7.VibratoV : Wasist "NON - Vibrato" ?

Vibrato wird regelméssig - seit etwa gut 100 Jahren - angewendet. Davor ( siehe auch Leopold Mozart )
vibrierte man ab und zu auf einem einzelnen, bestimmten Ton, den man besonders hervorheben wollte.
Fritz Kreider war der erste, der ein permanentes Vibrato in die Musikwelt eingefiihrt hat - und seitdem die
ganze Klangasthetik mit einem neuen Klangided in der Musik veréndert hat.

Heute ist man sowelt, dass man - elgentlich genau umgekehrt, wie friher - wenn man etwas extrem
ausdrucksvoll spielen mochte, eben oft KEIN Vibrato macht. Also dasist das gleiche wie friiher, aber mit
umgekehrten V orzei chen.

8. Vibrato VI ;

Hochste exponierte Note einer Phrase immer mit Vibrato !

10
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Eventuelle WIDERSPRUCHE ! ??
9a. Bogenfihrungl:
Immer einen spitzen Winked zum Steg behdten in der Bogenfihrungsrichtung - so kann mit grosster Kraft
und trotzdem OHNE 'Kratzen' gespielt werden.

9b. Bogenfuhrungll: dierechte Hand macht (wenn der Bogen vom Frosch bis zur Spitze durchgezogen
wird) eine waagrechte Halbkrei shewegung - der néchste Punkt zum eigenen Korper liegt etwain der Mitte
dieses 'vorgestellten' Halbrei ses.

9c. BogenfuhrungI11: Ubung mit irgendwel chen Flageol ett-Tonen. Wenn der Ton immer (und
gleichméssig) klingt, dann war der Bogenkontakt mit der Saiterichtig ( und intensiv ).

10. Bogentechnik

Wenn man einen Aufstrich macht, ertont zumeist automatisch ein crescendo. Bel einem Abstrich ein
decrescendo.

Warum? Der Bogen ist am Frosch schwerer, die Krafttbertragung bzw. die Hebelarm-Wirkung am Frosch
vid grosser und die Kraft leichter zu Gbertragen. Und das genau Umgekehrte passiert an der Spitze: der
Bogen hat dort praktisch kein Gewicht; man muss schon sehr 'driicken’ oder mit dem Einwértsdrehen die
Kraft auf den Bogen Ubertragen, wenn man dort forte anfangen mochte. Bogentechnik heisst in andern
Worten: die Eigenheiten des Bogens zu kompensier en, auszugleichen. Schliesslich mochte man nicht bel
jedem Aufstrich ein crescendo horen ! Man muss aso lernen, einen Abstrich pianissimo anfangen zu
kdnnen und bis zur Spitze regelmassig lauter werden zu kdnnen. Und einen Aufstrich mit ff zu beginnen
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und bis zum Frosch immer leiser zu spielen. Das muss gelibt sein. Dann 'fabriziert’ man die Tone nicht
zufdlig, sondern nach musikalischen Kriterien. Und ganz bewusst.

11. Akkorde:

Bel Dreier-Akkorden, Vierer-Akkorden zunachst den Bogen auf die Saite legen - dann zunéchst eine Vor-
Bewegung machen, wobei die Fingerspitzen ( mit dem Bogen in der Hand ) Richtung Hand-1nnenflache
ruckartig ziehen bzw. die Handinnenfl&che Richtung Finger sich ruckartig bewegen ( das bewirkt, dass die
ganze Hand vid ndher zu den Saiten kommit - erst dann kommt die waagrechte Bogenstrich-Bewegung. So
fangt man nicht mit einem 'Kratzer' an, sondern versetzt die Saiten schon in eine kleine Bewegung, bevor
der Strich losgeht. So kann man auch Fortiss mo-Akkorde spielen, ohne ohrschadigende Nebengerausche.

12. Ton ausklingen lassen !

Das Wichtige beim Tone 'produzieren’ ist, dass man - nachdem der Ton nun daist - ihn nicht "abtétet". Das
passiert ndmlich, wenn man mit dem Bogen auf der Saite die Bewegung einfach stoppt. Und den Ton
‘abklemmt’.

=>» Unbedingt also gegen Ende eines (oft jeden !) Striches den Bogen entlasten, teilwelse sogar von der
Saite wegnehmen: so kann der Ton nattrlich ausklingen. In der unteren Halfte des Bogensist dies
selbstverstandlich viel leichter zu machen alsin der oberen. Wenn man z.B. einen Auftakt spielt, von der
Mitte bis zum Frosch, dann nimmt man meistens vor dem néchsten Eins den Bogen weg. ( Und esklingt !)
Beim gleichen Auftakt - im Extremfall - wenn man Abstrich ab Mitte des Bogens macht, fallt esden
wenigsten ein, den Bogen ebenso von der Saite wegzunehmen, wie vorher nahe beim Frosch. Drum kommit
an der Spitze der néchste Ton womdglich ( und oft sogar ) zu frih. Und sicherlich ist dieser (Abstrich-)
Auftakt weniger elastisch, flexibel und weniger klangvoll as er vorhin beim Frosch mit Aufstrich war.



13
13. Wichtigkeit der rechten Hand bzw. der rechten Finger:

Rechte Hand: zuerst einen Bleistift in die rechte Hand nehmen. Hand waagrecht halten. Mit den 5 Fingern
etwas'jonglieren’, d.h. den Stift nach rechts, nach links drehen ( bzw. im Uhrzeigersinn und im
Gegenuhrzeigersinn drehen ) und so selber merken, wie wichtig dle Finger in der rechten Hand sind. Das
Handgel enk muss dazu unbeweglich bleiben.

Linksist dlen klar, dass wenn jeder Finger einen andern Ton berthrt eine Differenzierung der Finger daist.
Rechts hingegen meint man oft: esist nur eine 'Sache': die Hand. NEIN: die rechten 4 Finger
( 2.- 5. Finger ) sind hochst differienzierte Eigenwesen.

Die gleiche Ubung nun mit dem Bogen machen. Da bemerkt man noch viel mehr, was fiir eine Aufgabe
z.B. dem rechten kleinen Finger zugeteilt ist. Bogen an verschiedenen Orten halten: z.B. beim Schwerpunkt
( daist esam einfachsten: es bedarf keiner Korrektur ! Hier ist das Halten des Bogens und ein Berthren
und Anstreichen der Saiten am einfachsten, weil da die rechte Hand keine zusétzliche Gewichts-
Ausgleichsfunktion hat.) Nun alméahlich stufenweise die Hand immer etwas néher zum Frosch riicken.
Weitere Ubungen zum Bewusstwerden der Wichtigkeit der rechten Finger: Bogen einmal umgekehrt

halten. Den Bogen - statt am Frosch - einma an der Spitze halten und ihn nun mit dem Frosch auf die Saite
legen. Weitere Ubung: den ganzen Bogen im gleichen Abstand zu den Saiten ( 2-3 cm) - ohne diese zu
bertihren - (in der Luft dso) - oberhab der Saiten hin-und-her bewegen .

Und bel jedem dieser Etappen die eigene Handhaltung registrieren bzw. die Funktionen der rechten Finger.
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14. Pizzicato

W o und wie spielt man pizzicato ?

In der Mitte der klingenden Saite erzeugt ein pizzicato den schonsten, vollsten Klang.

Bewegung: es gibt nicht nur 'eine' pizzicato-Spielart. Je nachdem, ob die Bewegung mit NUR Finger, ob
mit NUR Hand oder bel weiterer Steigerung MIT DEM GANZEN UNTERARM ( alenfalls sogar mit
Unter- und Oberarm ) durchgefuhrt wird, gibt es entsprechend viele Differenzierungsmoglichkeiten des
Klanges, insbesondere in der Dynamik.

15. Wieviel Bogen-Druck hélt die Geige aus ?

Ubung: Den Bogen am Frosch auf eine (oder mehrere) Saiten setzen und jetzt den eigenen
Oberkorper so weit nach rechts drehen bis die Violine Uber dem Bogen positioniert ist. Nun
fuhlen, wie viel Druck bzw. Gewicht man auf der rechten Hand sptirt, um die Geige zu halten.
(Sicherheitshalber mit der linken Hand den Geigenhals locker umfassen, so dass die Geige auf
keinen Fall herunterfallen kann.)

Jetzt den Bogen mit ca. 8 cm Abstand vom Frosch (also etwas weiter gegen die Spitze) auf die
Saite(n) ansetzen.

Wieder sich drehen bis das Gewicht der Geige vollstandig durch die Bogenhand ‘gehalten’ wird.
Jetzt merkt man, dass es allméahlich immer schwieriger wird, die Geige mit dem Bogen bzw.mit
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der Bogenhand zu halten. So etappenwel se bis gegen die Spitze gehen. An der Spitzeist es
wirklich nur mit allergrosstem Kraftaufwand moglich, mit der rechten Hand das Gewicht der

Geige zu halten.
Jetzt bitte schauen Sie in jeder dieser etappenwelse Positionen auf die rechte Hand. Sie nimmt

jeweils genau die optimale Handhaltung ein.

Bild : nach rechts neigender Geiger

16. Bogenstriche:
Grundsatzlich besteht jeder Bogenstrich aus einem waagrechten und einem senkrechten Anteil.

Bei Springbogen: engere Fingerhaltung ( so dass dem Bogen die Freiheit gewahrt wird zu
springen ) - beim Legato eher breite (-re) Fingerhaltung.

Statt Ab- und Aufstrich ware es besser, von 'Weg-Strich' zu sprechen, besonders beim Abstrich.
Der franzosische Ausdruck 'tirer - pousser' gefallt mir ohnehin besser, denn es geht wirklich
nichts nach unten ! Bitte beachten: auch beim Abstrich muss man crescendieren konnen.
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17. Klangerzeugung:

Der Geigenton setzt sich zusammen aus diversen Elementen, welche man frel portionieren kann
( und muss):

1. Bogenlange ( viel Bogen - wenig Bogen )

2. Bogendruck ( schwer - leicht)

3. Kontaktstelle Bogen-Saite: nahe beim Steg = intensiv ; weit weg vom Steg, also auf dem
Griffbrett: feinerer, obertonarmerer Klang

4. Bogen mit allen Haaren oder eben abgekantet streichen

ALL dies mit der rechten Hand ! (Und wenn man diese Elemente kombiniert, potenziert sich
deren Auswirkung.)

und
5. Schlussendlich VIBRATO dazu.
Der Ton sollte aber ( schon vor dem Vibrato, also selbst ohne Vibrato ) richtig, bewusst und

sonnenklar 'produziert' werden - das Vibrato dazu ist nur wie der Schlagrahm auf dem Kuchen.
Es veredelt, rundet ab, erftllt mit noch mehr Ausdruckskraft den eben 'produzierten’ Ton.



18. Vorstellungskraft: Wiesoll ein Ton tonen ?

Hier konnte jeder eine Liste von Eigenschaftswortern fir sich aufschreiben um die eigene
Fantasie anzuregen. Auch z.B. Wortpaare - Gegensatzliche Klange - Starkenskala etc.
( FUr digienigen, die keine Zeit dazu haben: siehe Schluss-Seiten des Buchs— S.45/46 ! ).

19. Lagenwechsel |

A. mit dem linken Ellbogen die ( halbkreisformige oder eher viertelkreisformige) V orausbewegung
machen,

B. Eine Vibrato-Bewegung nie aus der Statik sondern aus einer schon bestehenden Bewegung heraus tun.
=>» Unbedingt vibrieren auf dem letzten Ton vor einem Lagenwechsd. ( Dasist eine 'Goldene Regel' =
funktioniert immer ! ) Be spezidl GROSSEN Lagenwechsen den Korpergewicht auf die rechte Seite
verlagern ( beim Stehen: Gewicht auf das rechte Bein ), das entlastet die gesamte linke K érperhé fte und
jede Bewegung links wird viel leichter.

20. Lagenwechsd |1

Ein kleiner Lagenwechsdl braucht relativ wenig Zeit. Gr osse Lagenwechsal hingegen brauchen vid Zeit;
man sollte sich vorstellen, wie wenn man die beiden weit voneinander liegenden Tone - also ein grosseres
Intervall - auf einer Saite spielen wirde. Ausserdem sollte man fur gréssere Intervale ( auch wenn man
verschiedene Saiten hiefir braucht ) immer die Vorstellung behalten von Gesanglichkeit ( wie wenn das
Intervall wiederum auf einer Saite gespielt werden misste).

17
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21. Lagenwechsel |11

Oft sind kleine Lagenwechsdl schwieriger, daauf kleinem Raum ((und dafUr ist nur wenig Zeit vorhan-
den! ) sowohl Vorbereitung als auch die eigentliche L agenwechsd-Bewegung stattfinden muss.

22. Finger-BerGihrung mit der linken Hand:

Fingerspitzengefihl. Wenn man etwas beruhrt, jemanden streichelt, macht man dasja NICHT mit Kuppe,
sondern dort, wo vid Fleischist - da sind mehr Sinneszellen, ist mehr Empfindlichkeit. Das gleiche bel den
Tonen: bei der Bertihrung der Finger mit den Saiten sollte viel gemeinsame Oberflache da sain.

Eine Ubung:

Die Geige in die Hand nehmen und mit der linken Hand ( d.h. mit dem Daumen und irgend einem der
restlichen Finger ) wie eine Pinzette den Geigenhals halten und Finger ( einen oder mehrere) auf die
gewlnschte Saite legen. Dann erst Geige hochheben und zw. Kinn und Schulter legen. NatUrlich ist das
eine EXTREME Position, aber as Anhatspunkt sollte es jedem klar sein, dass die Finger NICHT senkrecht
auf die Saiten zu legen sind (was leider zu oft der Fal ist). Auchinbezug auf Kraftlibetragung ist die etwas
abgerundete Handhaltung dieidedle. Also eine Kompromiss-Stellung auswahlen zwischen ganz flach und
ganz steil.

"Linke Finger flach " (‘oder: flacher )

dazu fallt mir folgendes ein: ich kannte md ( und kenne ) einen hervorragenden japanischen Geigersolisten
( T.Soh, spéter Prof. an Toho School of Music in Tokio ) mit langen, linken Fingernégeln! Das hat ihn
nicht gestort, daer seine Finger flach auf die Saite legte...
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23. Handhaltungs-Ubung fir dielinke Hand:

1. Finger auf die E-Saite ; 2. Finger auf die A-Saite ; 3. Finger auf die D-Saite ; 4. Finger auf die G-Saite
legen. Soist die Hand ( Handriicken ) sozusagen paradle zum Geigenhal s positioniert.

Im Gegensatz hiezu muss man - wenn die Hand schrég vom Geigernhals abgewinket ist - jedesmal die
Handhaltung &ndern, wenn der 4. Finger drankommt.

24. Abschlisse

z.B. Abschluss-Akkorde, Abschluss-Tone, welche das Ohr ohnehin erwartet, nicht betonen.
M 6glicherwei se anbinden ( also auf dem gleichen Bogenstrich ) an den vorherigen Ton, denn: jeder neue
Strich kénnte elnen ungewol lten Akzent bedeuten. Was zu vermeiden wére.

25. Flageolette

Bel Flageoletten sehr intensiven Bogendruck ausiiben ( links KEIN Druck, rechts VIEL Druck; fast immer
ff - Spid ) ; dlenfals nahe am Steg spielen ( aber nicht zu nahe, aber parallel dazu ). Dann klingen die
Flageol ette.

26. Phrasieren

Oft gehort eine letzte Achtelnote in einem Takt z.B. as Auftakt zum Folgenden - also 'auftaktisch' denken.
Kleine Zasur zwischen diesem Ton und dem vorangegangenen. ( Besonders bel Barock-Musik. Aber
oftmals auch bei Klassik und sogar Romantik ! ). Ebenfalls oft eine kleine Zasur nach einem ersten Tonin
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elnem Takt, denn das kdnnte ein 'Abschlusston’ einer vorher gespielten Phrase sein und der Rest (nach
diesem 1. Ton) gehort wieder etwas getrennt vom V orangegangenen.

27. Triolen Uben

Bel Détaché - Triolen ( z.B. 2 oder 4 oder noch mehr Triolen-Gruppen hintereinander ) ist eswichtig, den
Aufstrich-Ton jeweilsin der 2. der Triolengruppen, d.h. jeweils die 4. Note von Sechsergruppen
tbungswel se zu betonen. Hier kommt eben der Triolen-Anfang der 2. Gruppe auf einen AUFR-Strich. Das
muss man tben, damit hinterher der Lauf regelmassiger wird.

28. SchwierigeLaufe: Sehr oft beschéftigt man sich hier nur mit der linken Hand und vergisst, dass nur
gentigend Bogendruck und eine gleichméssige K ontaktstelle mit dem Bogen den Lauf Gberhaupt horbar zu
machen vermag. Also unbedingt in solchen Fdlen ( AUCH ! ) auf die rechte Seite achten. Hier wiederum -
wie schon bel grossen Lagewechsan - den Korpergewicht auf die rechte Seite verlagern: das entlastet die
linke Hand ( mit den schwierigen Laufen ) und garantiert gleichzeitig einen intensiveren Kontakt mit dem
Bogen zur Saite.

L aufe ver standlich (-er) machen: sowohl im Solo- wie auch im Kammermusik-Spidl ist es unbedingt
notig, ale hinuntergehende Léaufe ( ega ob Achtel-Bewegung oder Sechzehntel-Bewegung oder was auch
immer ) zu crescendieren. Nicht um lauter werden zu wollen, sondern damit der Lauf bis zum Schluss
verstandlich bleibt.

[ Eine nach oben fiihrende Bewegung ist weniger heikel zu spielen und auch zu verstehen. |
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Intermezzo : Allgemeine Erkenntnisse und Ideen

1. Allgemein!
Missverstandnis:
Adagio : oft wird dieser Ausdruck dem 'langsam'’ gleichgesetzt, doch Adagio bedeutet

im [talienischen "bequem, behaglich" , oder im Englischen: "at ease”. Also vid eher fllssig zu spiden as
stagnierend langsam.

2. Allgemein!
3 Stufen beim Uben mit METRONOM

Stufe 1. Zunachst kommt |hnen das metronomische Spiel so vor, dass Sie das Metronom am liebsten in die
Zimmerecke oder in den Abfaleimer werfen mochten. Weitertiben !

Stufe 2: mit der Zeit erlernen, ertiben Sie die Fahigkeit, sich trotz Metronom musikalisch nach lhrem gusto
ausdrticken zu kénnen. Sehr gut !

Stufe 3: Sie haben dann Ihr Zid erreicht, wenn Sie beim Spielen das Gefiinl bekommen, das Metronom
‘folge' Ihnen. Bravo !
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3. Allgemein!

Tempo

Ein grosser Unterschied zwischen Profi-Musikern und Amateuren besteht darin, dass Profis schneller und
lauter spielen konnen. SO WHAT | Man kann Musik in jedem Tempo spielen - zumindest sollte man das
konnen. Oftmals gelingt es selbst bedeutenden Musikern und Kammermusikgruppen nicht, sich andie
akustischen Verhé tnisse anzupassen. In eénem Raum, wo viel Nachhall herrscht, wird jedes ZU
SCHNELLE Musizieren zur Qua. Jedenfalls fir den Zuhorer. ( Spielen asst sich natlirlich leichter mit viel
Aussen"-Akustik - man wird dann weniger zum Vibrieren gezwungen... ) Schon 6fters habeich ein
Konzert verlassen missen, da der Klang einfach chaotisch und géanzlich ungeniessbar war !

Nun - man kann auch langsamer spielen ( und eigentlich in jedem einigermassen akzeptablen Tempo ), wie
das nun doch viedle Amateure auch tun - das heisst aber auch, dass dann jede Einzelheit mehr zur Geltung
kommt als beim schnellen, rasanteren Spid. [ Fast konnte man sagen: esist oft schwieriger langsam zu
gpielen! | Man muss sehr sorgféltig und hellhoérig ale dlféligen Storfaktoren eiminieren - wie z.B.
ungewollte Betonungen, unkontrollierte Laufe etc. ( Ssehe KM - Abschllisse KM 11)

Dennoch mochte ich nicht unterlassen [hnen zu erzéhlen, dass ich in den vergangenen 40 Jahren grossartige
musi kalische Darbietungen von vielen, vielen Amateuren erlebt habe und noch weiterhin regelméssig
erlebe. Diese ausserordentlich schonen Erinnerungen des passionierten, liebevollen und hochst engagierten
Musizierens ssammen nattrlich nicht immer von den Kurs-Abschlusskonzerten, aber wohl oft. Und sehr oft
passierten diese musikalischen Hohenfllige wahrend der Kurswochen - in den Coaching-Sessionen.
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4. Allgemein!

Wechsdl von verschiedenen rhythmischen Gruppierungen. Wechsd von einer Sechzehntel gruppe auf
Achtelgruppen: ist schwierig. Me st achtet man zu wenig auf den blitzartigen Wechsal der Handhaltung von
'‘fest' (bel den Sechzehnteln) zu ‘weich’ beim Achtelton. Darum wird oft ein zu lauter, akzentuierter
Abschlusston horbar.

Umgekehrt: um einen reibungd osen Ablauf beim Wechseln von Vierteln auf Sechzehnteln (oder i.A.: von
grosseren Werten zu kleineren ) garantieren zu kdnnen, miissen Sie vor her schon in den Sechzehnteln
( bzw. in den kleineren Werten ) denken, nicht erst wenn diese beginnen.

5. Allgemein!
Auswendig spielen.

Wie Ubt man das ?

A. Nach Gehdr ( Melodien vorstellen)
B. Visudl ( ev. die Noten abschreiben, um das Gedéchtnis zu festigen )
C. Fingersitze merken ( mit Zahlen)

Eine spezidlle Zusatziibung: Wahrend des Ubens fur das Auswendig-Spiel ganz laute Musik - al's Storfaktor
- eingtellen. Trotz dieser Gerauschkulisse sich total aufs eigene Spidl konzentrieren.
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6. Allgemein!

Technisch schwierige Stellen Uben:

Fingersétze memorisieren. Also bel einer komplizierter Stelle z.B. selber Aufsagen: 2. Finger / 4. Finger /

3. Finger / 4. Finger u.sw. oder eben: 2 - 4 - 3 - 4 und gleichzeitig mit den linkern Fingern das mitmachen
und mit den entsprechenden Fingern auf den Daumen klopfen.

Diese Ubungsart hilft - selbst ohne Instrument !

7. Allgemein!

INHALT der Musik:

Harmonische Folgen. Wennim Verlaufe eines Stlicks viele harmonische Anderungen stattfinden, bedingt

dies eine eher langsamere Tempowahl. Wenn hingegen harmonisch sozusagen NICHTS passiert, dann
unbedingt etwas 'VORWARTSER' denken. ( Wie mit zuhilfe von etwas Seitenwind. )

8. Allgemein !
Bewegungen:
Die von aussen sichtbare eigene Bewegung beim Spiel und die Musik miissen harmonieren. ( Man 'hort' oft

mit den Augen zu ! ) D.h. in andern Worten: Schwerpunkte wenn maglich immer Abstrich, Auftakte wenn
maoglich immer mit Aufstrich spielen.




Musk als" Sprache". Fir videist Musik immer noch eine Fremdsprache.

Nur eine lebendange Beschéftigung mit Musik und deren unzahligen Aspekten ermdglichen es einem,
diese nicht mehr als fremd erscheinen zu lassen.
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Teil 2

KAMMERMUSIK

Motto:. KAMMERMUSIK :

|nhalt:

1. Musikalisches K onzept

2./ 3. Einsédtze geben

4. Atmen

5./ 6. Das Uben eines Quar tett-Stiickes
7. Schwierigerhythmische Stellen

8. Ubergange

9. Eilen vermeiden

10. Intonation

11. Abschliisse

12. Gemeinsamer Streichquartett-Klang
13. Tonales Gleichgewicht

14. Oktaven-Passagen

"an konzentriertes, kultiviertesMusizieren

15. Klangver schmelzung

16. Linienfihrung

17. Synkopen

18. M elodie mit Begleitfigur

19. Anfange von Passagen

20. Themen-Eintritte

21. Phrasierung vereinhetlichen
22. Wieder holungen

23. Tempo

24. 1 25. Dynamik / Crescendo
26. Pizzicato

27. Dynamik beim Streichquar tett
28. Musikalische Vorarbeit

.... aber besser™
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KM 1

Musik gespielt von mindestens 3 Personen. Bei 2 Spielern kann sich immer die eine Person an die andere
Person anpassen. Bel 3 (und mehr) Mitspielenden muss ein musikalisches K onzept vorliegen.

Das gemeinsame Musizieren bietet jedem die Moglichkeit, seine Flihrungsfahigkeit zu Uberprifen. Wie es
beim Schwimmen lernen Wasser braucht, kann man solche Fiihrungsiibungen in der Kammermusik
ausschliessich mit Partnern tben.

Zunachst ist die Klarheit von grosster Wichtigkeit; jeder Einsatz, jeder Auftakt, muss - wie beim
Dirigenten - nach oben gehen.

Ubungen fir die Erlangung einer gewissen Sicherheit oder Routine bedingen: VORAUS-Denken -
VORAUS-Hoéren - VORAUS-Empfinden. In andern Worten: die Antizipation . Diesist fir den Mitspieler -
aber auch fir den Mit-Seher, d.h. fir den Horer - ebenso wichtig.

KM 2

Einsdtze geben , sichtbar. Im algemeinen sitzt und wartet man beim Kammermusik-Spielen nicht darauf,
dass (und bis) man einen Einsatz sieht - sondern man schaut in die Noten und muss trotzdem allfdlige
Zeichengebungen der Partner wahrnehmen kdnnen. Darum sage ich immer dem, der zum Beispiel einen
Einsatz gibt: "Wenn die andern Dir nicht genau folgen, liegt es meistens nicht an den andern.” Man kann

( und muss) das Einsatz-Geben Uben.
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Daher: SEHR DEUTLICHE Einsétze geben ( eindeutig und gross) . "Einsatz geben” miissen aber ALLE
konnen - je nach musikalischem Grund - es sieht ja nicht schon aus, wenn z.B. der 1. Geiger einen Einsatz
gibt, wobel er an dieser Stelle gar nicht mitspielt !

Geigenhals bzw. 'Schnecke' hochheben - und trotzdem fliessend welter spielen kénnen. Dasiist tibbar - z.B.
vor dem Spiegel - ist eine Koordinationsiibung.

Beim Cellisten ist der Kopf frei - er kann mit dem Kopf Zeichen geben - ab und zu auch mit der
Bogenhand.

KM 3 = 'Goldene Regel'

Einsitze von Partnern - bzw. beim Zuspieen zum Partner zur Ubernahme einer Meodie - unbedingt mit
elnem cr escendo vorbereiten.

KM 4 = 'Goldene Regdl'
ATMEN hat mehrere Funktionen.

1. man braucht Luft zum Leben ( dasist jedemKklar !)

2. man fuhlt mehr gemeinsam bei der Kammermusik, bei gemeinsamen Einsdtzen ( z.B. manist dann
zusammen.)

3. DasWICHTIGSTE: beim Atmen wird ein gewisser Muskelaufwand hiefr verwendet und das gentigt
gerade, um einen zu beginnenden Ton absolut akzentfrel starten zu konnen. Durch das Atmen werden der
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Arm, die Hand, die Finger sozusagen 'abgelenkt' und entlastet und so sind sie ( und Sie, liebe Leserin, lieber
Leser ) aso fahig, einen Ton klangschdn und weich anzusetzen.

KM 5

Das Uben eines Quartett-Stiickes: nicht nur immer zu viert spielen. Um das Stiick viel besser
kennenzul ernen, muss man unbedingt auch in variablen Besetzungen zu zwelt ( 6 verschiedene
Kombinationsmoglichkeiten 12 1314 , 2324, 34) und zu dritt ( 1,2,Va/l 1,2,C// 2VaC // 1LVaC)
spielen, wobei eine gute Kennenlern-M ethode wére, dass dabei der Vierte ( der gerade nicht spielt ) das
Stick dirigiert.

Oft auch ohne 1. Violine spielen und dann so spielen, wie wenn DAS die urspriingliche Komposition wére.
Also eine 2. Geigen-Stimme nicht nur und nicht unbedingt als "Begleitung” spielen, sondern auch ( und oft
auch nicht nur tbungsweise) als"Hauptsache”.

KM 6

Ubungen zum besser auf einander horen im Streich-Quartett. :

A. Rucken an Riicken sitzen
B. Im Abstand von je 5m Sitzen statt nahe beieinander.

Bewirkt Fokussierung des Ohres. Sie erleben das Stiick und den gemeinsamen Quartett-Klang neu und
teilwel se ganz anders al's wie gewohnt.
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KM 7

Schwierige rhythmische Stellen mit pizzicato statt mit Bogen tben ! Und langsam.

Dakann man nicht mogeln. Entweder ist eine Stelle zusammen oder eben nicht. "Fast zusammen" gibt’s
nicht ! Es ist ein Ausdruck wie "fast schwanger" oder "fast tot" oder "fast schwarz" .

KM 8 Ubergange

Musikalisch kann man gewisse Passagen, das heisst: gewisse Ubergange, die etwas mehr Zeit brauchen, so
vereinheitlichen: nicht 65 md die gleiche Stelle (zu dritt od. zu viert) tben, sondern die Veranderung des
Tempos, des zeitlichen Ablaufs rational festlegen: in andern Worten: in die néchst-kleineren Einheiten
wechseln IM DENKEN. Unterteilt denken. Also nicht ein Verlangsamen oder Bremsen, sondern lediglich
ein anderes M etrum wahlen. Das gentigt bei einem musikalischen Ubergang zum Zusammensein bzw.
Zusammenbleiben! Zum gemeinsamen Gestalten. Probieren Seesaus!

Auchbe KM (9) = 'Goldene Regdl’

Bel Passagen, die gefahrdet sind zu eilen, Finger vor dem 'Fallen-Lassen’ besser ausholen - sowird ein
'Pressieren’ gebremst bzw. unterbunden. Eine grossere Bewegung braucht mehr Zeit - aso kann dann gar
nicht mehr 'pressiert’ werden. Ausserdem kann mit dem besseren Ausholen der Finger eéine um 100%
grossere Genauigkeit erreicht werden !
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Denn: Nehmen wir an, dass Sie eine Aushol-Bewegung der Finger von 2 cm tétigen und dabei sagen wir
10% zeitliche 'Ungenauigkeit' in Kauf nehmen: das sind 2 mm. Wenn Sie nun statt zwel 4 cm
Ausholbewegung vor jedem Fingerfall machen und immer noch die gleichen 2 mm 'Ungenauigkeit’' in Kauf
nehmen, so ist das nur noch 5% der ganzen Bewegung. In andern Worten: Sie spielen 2mal so préaziswie
vorher ! Ha!

KM 10 = 'Goldene Regdl’

Intonation I: von UNTEN aufbauen. =» Grosse Terz nicht zu hoch , d.h. = Halbnoten nicht zu eng.

Jahrelang wird einem in der Geigenstunde 'eingepaukt’ , dass Halbnoten eng gespielt werden miissen.
Das stimmt eben nur zum Tell !

Relativitat der I ntonation:

bei wahrnehmbaren Akkorden ( z.B. bei langsamem Tempo ) oder Akkordfolgen muss ein Ensemble
temperiert intonieren ( siehe "Wohltemp. Klavier" = in alen Tonarten gleiche Moglichkeiten, d.h. dle
Halbnoten sind gleich gross). Und falls tiberhaupt I ntonati onsschwierigkeiten wahrgenommen werden,
unbedingt darauf achten, WER die Terz spielt. Dort ndmlich liegt das Problem. Grosse Terz nicht zu hoch -
kleine Terz ( bel moll-Dreiklang ) nicht zu tief spielen !

Hingegen bei sehr schnellem Tempo, zum Beispiel bel durchgehenden Sechzehntel passagen, extrem eng
intonieren, so dassesrein klingt ! Je schneller die gespielten Noten - desto enger intonieren ( postuliert
Anfang des 20. Jahrhunderts von Pablo Casals).



Eine Ausnahme bildet das Zusammenspiel mit Klavier: bel Sonaten oder beim Klavier-Trio und -Quartett
ist esfraglich, ob man eine Meodie, die kurz zuvor auf dem Klavier gespielt wurde, nun ebenso
‘wohltemperiert', will sagen: temperiert in der Intonation spielen soll oder eben nicht. Das Klavier kann
sich nun ma nicht anpassen.

Und so ist das eine der Moglichkeiten, sich als Geiger, Bratschist oder Cellist dem Klavier anzupassen.
Ebenfalls bietet die Eigenheit des Klaviers, wo langere Téne in der Lautstéarke abnehmen, dem Streicher-
Partner eine weitere M 6glichkeit der 'Anpassung'.

|ntonation |1

1. Intonation langsam Uben
2. ohne Vibrato Uben

Immer wieder auf die Terz achten !

KM 11
Abschliisse
z.B. Abschluss-Akkorde, Abschluss-Tone, welche das Ohr ohnehin erwartet, nicht betonen. =>»

M 6glicherwei se anbinden ( also auf dem gleichen Bogenstrich ) an den vorherigen Ton, denn: jeder neue
Strich kénnte elnen ungewol lten Akzent bedeuten. Was zu vermeiden wére.
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KM 12

Gemensamer Streichquartett-Klang ( spezidl bei Unisono-Passagen ): von unten aufbauen: Cello
zuerst, dann Bratsche = diesen Klang INTEGRIEREN in den Cdlo-Klang u.sw. Geigen nicht zu lauit.

KM 13

Tonales Gleichgewicht beim Quartett-Klang : Aussenstimmen hort man immer - dasist wiedie
Silhouette bei Gegenlicht (oder beim Sonnenuntergang) : da erkennt man z.B. ale Bergspitzen - das Ohr
nimmt die Aussenstimmen immer viel schneller wahr: das heisst Oberstimme ( 1. Violine) und
Cdlostimme.

Die Mittelstimmen muss man bewusst in den Vordergrund riicken, so dass eln ausgewogener
Quartettklang entsteht.
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KM 14 = 'Goldene Regel'

Be Oktaven-Passagen immer die untere Stimme lauter, die obere Stimme ( da sie ohnehin in der unteren
aserster Oberton enthaltenist ) leiser spielen. So entsteht ein schénerer gemeinsamer Klang dieser 2
|nstrumente.
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KM 15

Klavier & Streicher

Der Pianist versucht, die verschiedene Stimmen eines Stlickes ( z.B. in e ner 4-stimmigen Fuge) trotz
elnheitlichem Klavier-Klang so plastisch und individuell mit vollsténdigem Eigenleben zu spielen wie nur
moglich. Wie es eigentlich 4 Individuen ( jedes eine eigene Stimme ) spielen wiirden, um das Stiick
vollstandig und differenziert zum Klingen zu bringen.

Auf der andern Seite versucht ein Streichquartett ( das sich ja aus 4 verschiedenen Personen
zusammensetzt ), sich tonlich so anzundhern, dass schliesslich ein kompaktes, elnheitliches Klanggebilde
entsteht.

KM 16
Linienfuhrung

Wenn gemischte Werte gespielt sind z.B. gleichzeitig od. abwechselnd Sechzehntel und Viertel-Noten,
dann versuchen Sie, die Folge der Viertelnoten ( wie auch die Folge der Sechzehntelnoten ) as
GEMEINSAME Mél odie wahrzunehmen (auch wenn diese verteilt sind auf mehrere Instrumente ). Solche
Ubergange von Person zu Person (ben. Und diese Motive oder Notenfolgen einander immer mit etwas
crescendo ‘weltergeben’. So setzt sich ein musikalischer Puzzle alméhlich zusammen.
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KM 17

Synkopen i.A. nicht zu lange spielen - eher ist es wichtig, dass auch der Zwischenraum 'hérbar' ist. Man
versteht diese Figuration dann vid besser. Nicht nur der Zuhorer, sondern auch der Mitspieler !

Pausen
Diese sind auch vom Komponisten geschrieben und esist ebenso wichtig, diese zu respektieren, wiedie
Noten.

KM 18

Bel Melodie mit BEGLEITFIGUR : die Begleitung sollte mit der Melodief ihrung mitgehen, d.h. bel
crescendi ebenfalls - aber eine Stufe leiser - crescendo machen. Und sel bstverstandlich auch die agogischen
Freiheiten des Me odie-Instruments mitmachen. DASist die grosse KUNST der BEGLETUNG.

Umgekehrt muss die Mdodiestimme auf das 'Gitter' achten, d.h. Ausdrucksmadglichkeiten - so gut es geht -
innerhalb des genauen rhythmischen Ablaufs finden und tétigen. ( Siehe = Metronom)
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KM 19

Anfange von Passagen oft mit V ( Aufstrich ) beginnen. Jeder Ton, der nach einer Pause oder nach einer
angebundenen Note neu beginnt, hat die Tendenz als Akzent zu wirken. Will man das nicht, hilft oft der
Aufstrich.

Man kann einen Aufstrich immer VIEL LEICHTER akzentlos und leise anfangen as einen Abstrich. Bel
Achtel-Passagen D)) die ersten beiden Noten Auf-Auf (V V), den Rest nach Bdieben. Wenns nicht
zu schnell geht, kann man oft auch adle . - Noten Aufstrich machen. Das garantiert die exakt gleiche
Lange von allen Achtel-Noten. Und zudem garantiert dieser Strich auch, dass man nicht eilt. Bel
Amateuren ist das meiner Meinung nach ein "Muss' , da diesihnen das Leben enorm erleichtert und das
Resultat des Spielensist eindeutig besser. Bel Profis wére das nicht unbedingt notwendig - Profis sollten
auch einen Abstrich leise und akzentlos beginnen kénnen, ABER : ich habs mit eigenen Augen gesehenin
elner Mozart-Opern-Auffihrung in Zirich, dass selbst Harnoncours mit Voll-Profi-Musikern ( Opern-
orchester ZUrich ) genau und immer wieder diese Aufstrich-Striche braucht. Ich empfehle diesregelméssig
bei meinem Kammermusikunterricht seit bald 40 Jahren - er benutzt diesen 'Trick' moglicherweise
ebenfalls schon lang - aber weder hat er bei mir abgeguckt, nochich bei ihm!

KM 20

Themen-Eintritte von Partnern mit crescendo vorbereiten und beim Eintritt des neuen Themas einen
kurzen Moment lang ins Pianissimo zurtickgehen, um sozusagen des Partner's Eintritt fir den Zuhorer
besser bemerkbar und lokalisierbar zu machen ( dies praktisch immer bel Fugen-Einsdtzen ). Dasist wie
wenn sich das Auge auf etwas fokussiert; nur passiert das hier mit den Ohren, nicht mit den Augen.
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KM 21

| dentische Themen ( oder auch nur kiirzere Motive) - auch wenn diese zeitverschoben von diversen

| nstrumenten gespielt werden - unbedingt mehrmals gleichzeitig miteinander tben - ungeachtet davon, ob
das nun harmonisch passt oder halt recht atonal klingt: wichtig ist die identische Phrasierung wahrend des
ganzen Themas.

KM 22
Wiederholungen

Was macht man, wenn eine Passage ( wie z.B. die Exposition eines Sonatensatzes ) wiederholt werden
muss ? Oder wenn bei barocken Stiicken vermehrt Wiederholungszeichen markiert sind ?

Bel barocken Stiicken hat man die M 6glichkeit aus einer grossen Menge Ver zier ungsar ten auszuwahlen —
ausserdem ist in den jetztigen Zeiten wieder aktuell, Barock-Musik ohnehin nur auf die einzig richtige Art
zu spiden. (!') Aber wasist denn dierichtige Art? Das sind Trends - und die alte Musik wird in 20-30
Jahren wieder ganz anders gedeutet werden.

Was aber WICHTIG ist bel dlen Verzierungskiinsten: es darf nicht sein, dass man den Baum wegen dem
vidlen Laub gar nicht mehr erkennen kann. Oder wie oft in einer barocken Kirche, wo man wegen einer
Uberladung von Bildern, Skulpturen etc. etc. die Grundarchitektur der Kirche nicht mehr richtig sehen
kann.
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In andern Worten: etwas Verzierung bei den Wiederholungen ist okay aber mit Mass! Ein Triller hier - ein
Praller dort, ein speziel 1anger ausgespielter Vorhalt da - aber nicht Uberall etwas verandern wollen. Und
wichtig: der Bau, die Grundkonstruktion des Satzes muss nach wie vor klar erkennbar bleiben.

Bel klassischen (und auch romantischen) Werken féllt diese Verzierungs-Art weg - aber man kann auch da
den Zuhdrer mit neuem Klang fessaln : warum nicht ma z.B. in eénem Streichquartett die | nnenstimmen
beim 2. Md besonders hervorheben ? Oder dlgemein: andere, neue Aspekte des gleichen Stiickes diskret,
aber bewusst und klar hervorheben. Ohne aber das Stiick ganzlich veréndern zu wollen.

KM 23
Tempol |

Tempowahl: Oft kann ein langsames ( oder langsameres), pulsierendes Tempo vid |ebhafter wirken, as
ein schnelles, ruhiges!

Kriterien zur Tempowahl:

A. Singbarkeit (Atem) d.h. untereLimite
B. Spielbarkeit d.h. obere Limite

Tempo |

Tempo ist grundsdtzlich und priméar abhangig vom MUSIKALISCHEN GEHALT , d.h. von der Harmonie-
Wt des entsprechenden Stlickes. Wichtig dabei ist die Dichte der Aussage: ein zwolfzeiliges Gedicht hat
z.B. ein anderes innewohnendes eigenes Tempo, d.h. LESE-Tempo, a's ein 600-seitiges Buch.
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Tempol Il
L etzte Gedanken Uber Tempo:
Nicht Tempo alein, sondern Relationen von ver schiedenen Tempi sind Ausdrucksmittel.

Das Spied mit RUBATO, d.h. ein beherrschtes, nuanciertes Manipulieren der Geschwindigkeit ist eine der
interpretatorischen Moglichkeiten auf hdchster Ebene.

KM 24
Dynamik

Oft geht man nach einem Konzert nach Hause und sagt sich: "Eswar schon, aber ales etwagleich laut.”
Oder: woran liegt es, dass esimmer und immer wieder darum geht, in einer Interpretation mehr Dynamik
ZU zeigen.

Das menschliche Ohr hort [ogarithmisch. Was heisst das ? Wenn man etwas 2mal so laut spielen mochte,
d.h. messbar (in Dezibel z.B. oder in Phon) 2mal so laut - dann misste man 10 ma so laut spielen bzw. 10
mal so vid Kraft anwenden. Wenn man ein vermeintliches crescendo spielt, dannist das kaum
wahrnehmbar - will man das crescendo HORBAR machen, muss man ein Vielfaches von dem
'vermeintlich' genligenden crescendo spielen.

Wenn man eine musikalische Linie ( eine Folge von Tonen ) spidlt, ist eswichtig, dass man dann ein
(Ubliches) crescendo macht. NICHT um die Meodie lauter werden zu lassen, sondern lediglich, damit der
Zuhorer das Uberhaupt as Meodie - nicht nur als aneinandergereihte Tone - erfassen kann.
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Und ganz besonders: dle Laufe, die nach unten gehen, unbedingt crescendieren — wiederum: nicht um
lauter zu werden, sondern damit die Tone gut horbar, klar erfassber und verstandlich bleiben.

Crescendo

Das crescendo ist Ubrigens eine der wichtigsten "Bestandteile’ der Musik, des Musizierens, der

| nterpretation der geschriebenen Noten. Wie der Mortel fur die Backsteine. Und die Verbindung von 2
Tonen = dasist die Grundeinheit einer jeder Melodie. Und die wird mit Hilfe von crescendo erzeugt.

Warum piano spielen: Man muss den Horer zwingen, hinzuhdren - man aktiviert den Zuhotrer - im
Schwizzerditsch: muss der Horer = 'zuelose’ bzw. = "horchen' , nicht nur einfach 'ghére’ oder horen.

Das sind Ubrigens fir den Zuhdrer in eéinem Konzert die schonsten Augenblicke, wo er von der Musik
gefangen wird und zum AKTIVEN Mitverfolgen des musikalischen Geschehens gezwungen wird.

Wasist pianissmo ?7??  Wenn man die Leute spielen SIEHT, aber nichts hort. DAS st pianissmo !

KM 25

Dynamik beim Streichquartett

Nach oben, d.h. lautstérkeméssig sind ale Instrumente (je nach Bauart und Machart) dynamisch begrenzt -
nach unten aber nicht. Man kann und soll also beim Streichquartett-Spiel viele dynamische Nuancen in

den leisen 'Regionen’ gebrauchen und aud oten ( siehe auch Klangerzeugung Griffbrett, abgekanteter Bogen
etc.)
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KM 26

Pizzicato - Stellen grundsétzlich immer laut genug spielen (d.h. LAUT !') Esist jawirklich schon,
endlich ma einen andern Klang beim Streichquartett zu horen !
KM 27 = 'Goldene Regel'

Wenn pl6tzlich statt 4 nur noch 1 Instrument weiterspielt, dann sofort etwas intensiver, bewusster
weiterspielen, ansonsten entsteht ein Loch.

KM 28

Muskalische Vor-Arbeit :

1. Partitur kennenlernen - nicht nur die eigene Stimme
2. Eventuell sogar aus der Partitur spielen.

Sollte diese zu klein sein, dann unbedingt ale wichtigen Einsdtze der Partner in die eigene Stimme
hineinschreiben.

NB. Es gibt neuerdings Partitur-Ausgaben von Streichquartetten, wo nur eine ( die eigene ) Stimme gross
gedruckt ist und die anderen ganz klein. ( z.B. ALOIV-Verlag)
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Fir Musikanten ( und Musikern ! ) mit fortgeschritteneren Kenntnissen der Harmonielehre empfiehlt es
sich, festzustellen und zu vergegenwartigen ( in barocken, klassischen und romantischen Stiickenist das
immer moglich!') in welchen Folgen von Tonarten sich eéin Musikstiick bewegt. Dies kann auch zu
besseren, fundierteren interpretatorischen Entscheidungen fihren.

Eine weitere M oglichkeit fir die schnellere und bessere Ubersicht und Erfassen eines Satzesist die
folgende: stellen Sie sich die Projizierung des Notenbildes auf elner grossen Wand vor, wo der ganze Satz

auf ener Linie Platz findet. So sehen Sie auf enem Blick die Gesamtstruktur mit ihren Hohe- und
Tiefpunkten.

KM 29
DasErleben der Gleichzeitigkeit

Eines der hdchsten Ziele die man erreichen kann bem Kammermusik-Spielen ist die aktive Wahrnehmung
der anderen Stimmen wahrend des eilgenen Spidls.
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WITZ1

Sabine zu ihrer Freundin: "Mein Mann hat sich zum Geburtstag ein Streichinstrument gewlnscht." - "Und waswird er
bekommen?' - " Ein Buttermesser "

WITZ 2

Esklingelt an der Tir. "Guten Tag, ich bin der Klavierstimmer." - "Aber ich habe Sieja gar nicht bestelIt!"
"Aber Ihre Nachbarn!"

WITZ 3

Meier mochte fur seinen Sohn ein Klavier kaufen. Der Verkaufer zeigt auf ein Klavier: "Wenn Sie dieses Modell
kaufen, bekommen Sie es zum halben Katalogpreis." Darauf Meer: "Geht in Ordnung, was kostet der Katalog ?*

WITZ 4

Zeitungsannonce: Streichquartett sucht Cellisten und zwei Geiger...



WITZ 5

,,lch werde demnéchst im Ausland singen®, erklart die Sdngerin voller Stolz.
Darauf der Kritiker: "Gnéadige Frau, das finde ich aber sehr riicksichtsvoll von Thnen..."

WITZ 6

Sagt ein Mann zum andern: " Opernabende sind meine schonsten Stunden im Leben."
" Haben Sie so gerne Opern ? "
" Nein, aber meine Frau."

227 Eigenschaftsworter auf die Frage: "Wie kann eine Geige KLINGEN" - nach Befragung etlicher Kursteilnehmer in
eilnem Streicherkurs vor vielen Jahren, al phabetisch geordnet. (Er-) Finden Sie noch weltere .....
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abwechslungsreich
abwehrend
abwesend
aggressiv
angreifend
anmutig
artig
atmend
aufblihend
aufgepasst
aufgestellt
aufmunternd
aufpassend
aufregend
aufsteigend
aufwihlend
ausgewogen
bedeckt
bedeutend
bedrickt
beharrlich
belebend
belustigend
berauschend
betrtbt
bewegt
bezaubernd
brilliant
char mant
deutlich

diskret
donnernd
dramatisch
dumpf
dunkel
durchsichtig
duster
egoistisch
eindricklich
einfach
einschlafernd
eintodnig
energisch
erfrischend
ergreifend
ersterbend
exakt

fad

fade

falsch
farbenfroh
farbig
federnd

fein

feurig
feutig
fliessend
flichtig
freudig
frisch

frohlich
gedampft
geeignet
gefllstert
gefuhllos
gefuhlsvoll
gehackt
gehammert
geheimnisvoll
gehend
gekonnt
gelassen
gemachlich
gesagt
gesprochen
gesungen
getragen
gewaltig
gezupft
glasig
glucklich
gluhend
gottlich
grasslich
grazios
grell

grob

gut

har monisch
hart

hastig
hauchend
heftig
heiter

hell
heranwachsend
heroisch
herzig
himmlisch
hingebungsvoll
humorvoll
ideenreich
impulsiv
innig
jauchzend
jubilierend
keck
klagend
klangvoll
klar
koboldhaft
koniglich
kraftig
kraftvoll
kréankend
lachend
langsam
langweilig
launig

laut
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leblos

leicht
leidenschaftlich
leise
liebelos
liebend
liebevoll
lieblich
liedhaft
lustig
machtig

maj estatisch
massig
melancholisch
melodids
misterios
mitreissend
modern
monoton
mude
munter
mutig
ndchtern
passend
perlend
plappernd
plump

possenhaft
preisend
rascher
rassig
rauh
redend
reizlos
reizvoll
rhythmisch
richtig
romantisch
ruhig
ruhiger
sachlich
sanft
scharf
scherzend
schillernd
schlecht
schleppend
schmetternd
schnell
schdn
schichtern
schwebend
schwer
schwermiitig

schwungvoll
seelenvoll
selbstsicher
signalhaft
silber hell
singend
spannend
stark

stilvoll
strahlend
stur
stirmisch
suss

taktlos
tanzelnd
tanzerisch
teilnahmslos
trage
traurig
treibend
trocken
ubermitig
uberwaltigend
ungenau
ungezwungen
unsicher
unterstitzend

unverstandlich
verhalten
verklingend
verrichtend
verschleiert
verspielt
verwundert
virtuos
volkstimlich
voll
vorsichtig
weich

weit

wichtig
wiegend
wild

witzig
wogend
witend
zaghaft

zart
zartlichsanft
zitternd
z6gernd
zuriuckhaltend
zweifelnd
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